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1. Mary Kelly, Post-Partum Document: Documentation IV, Transitional Objects,
Diary and Diagram, 1976
2. KwieKulik, D7iatania z Dobromierzem/Activities with Dobromierz, 1972-1974
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4. Mary Kelly, Love Songs, Sisterhood is POW, 2005

I3. Mary Kelly, Love Songs, 2005-2007, documenta 12, Kassel 2007
5. Mary Kelly, Love Songs, Seemed Right, 2005
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6,7. Mary Kelly, WLM Demo Remix, 2005
8,9,10. Mary Kelly, Flashing Nipple Remix, 2005
11. Mary Kelly, Ray Barrie, Multi-Story House, 2007
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Ewa Lajer-Burcharth
Multi-Story: Mary Kelly

Moja opowie$é o pracach Mary Kelly, je$li ma byé naprawde moja, musi by¢
Jwielopietrowa”, to znaczy wielowgtkowa. .
Jest potowa lat osiemdziesigtych. Leze na tézku w maciuperikiej sypialni naszego mieszka-
nia w East Village w Nowym Jorku i czytam ksigzke Mary Kelly Post-Partum Document (il.1).!
Przez okno dociera do mnie nieprzerwany strumiet dzwiekdw, kiére czeéciowo rozpoznaije
— o moi ukrainscy sgsiedzi jak co dzier glo$no wymieniajq poglqdy, wywieszeni ze swych
okien po dwéch stronach podwérka-studni. Nie przeszkadza mi to, jestem catkowicie
pochtonieta lekturg, ktéra jest dla mnie objawieniem. Uzywajqc terminu Badiou, przezywam
wiasnie wydarzenie. Moje pierwsze zetknigcie z pracqg Mary Kelly byto zdarzeniem, kiére
doktadnie tak, jok okreslit Badiou, uzywajgc stéw Lacana, ,wybito dziure” w moijej
dotychczasowe wiedzy, wyzwalajgc proces prawdy i nakfaniajgc mnie do nowego sposobu
zycia.? Dla uscislenia dodam, ze nie chodzito o podijecie decyzji o zostaniu matkg.
Nie miatam w tamiym momencie ochoty na macierzyhstwo i niepredko miato sie to zmienié.
Jesli praca Post-Partum Document stata si¢ dla mnie objawieniem, to dlatego, ze otworzyta
przede mng catkiem nowq mozliwoé¢ doswiadczenia siebie: mozliwoséé razpatrzenia mojej
podmiotowodci jako kobiety.

Byta to dla mnie catkowita nowo$¢. Dorastajgc w Polsce, miatam mato praktycznych
doswiadczeri zwiqzanych z pojgciem podmiotowosci. Oczywidcig, tak jak wszyscy zaliczytom
swojq dawke Freuda, ale nie wiedziatam, co z nig zrobié, jak wykorzystad ten rodzaj wiedzy
do zrozumienia mojej wlasnej sytuacji. Sqdze, ze wiedy w Polsce nikt nie uznawat
argumentéw Freuda czy Lacana za teoretycznie czy tez politycznie przydatne (w kazdym razie
nie przed 1982 rokiem, kiedy opuscitam kraj.) Oznakq braku refleksji nad podmiotowos-

cig, jak réwniez czynnikiem zniechecajgeym do takiej refleksji, jest w polskim kontekscie



iezyk. W jezyku polskim nie ma stowa, ktére bytoby odpowiednikiem angielskiego terminu
sself”. Nie istnieje u nas termin okreélajgey ,podmiot” jako jednostke psychiczng.
Stowo podmiot odnosi sie do ,podmiotu” w sensie gramatycznym. Natomiast pojecie jazni,
bedgce terminem filozoficznym, i do tego niezmiemie technicznym, odsyla nas do
pre-freudowskiej koncepcji podmiotu jako samo$wiadomosci.

Praca Mary Kelly byta wiec dla mnie odkryciem. Lepiej niz jokiekolwiek inne dzieto czy tekst,
7 ktérymi zetknetam sie w czasie, kiedy bytam doktorantkq historii sztuki — a czytatam wiedy
duzo prac teoretycznych, zwltaszcza z teorii feministycznej — Post-Parfum Document (PPD)
uwiadomit mi, ze bycie kobietq czy matkq nie jest czym$ danym, lecz rezultatem nieusta-
jacego procesu psychicznej, kulturowej i spotecznej konstrukcji. Sprawit, ze stafo sie dla
mnie wrgcz namacalnie jasne, ze ta konstrukcjo powstaje w relacji (jest efektem relacji
miedzy matkq i dzieckiem) i ze zachodzi w jezyku. Przede wszystkim uzmystowit mi, ze zdoby-
cie i poditrzymanie tozsamosdci wymaga twérczego wysitku. PPD sam w sobie byt oczywidcie
dokumentem twérczego wysitku artystki, ale jednoczednie podkreslat fakt, ze kazda motka,
aby zosta¢ matkg, musi wykona¢ pewne twércze zadanie, ze zdobycie matczynej tozsamos-
ci jest aktem wyobrazni twérczej.

Innymi stowy, praca ta ilustrowata pewne kluczowe teoretyczne propozycje feminizmu, kiére
w tym czasie chtonetam, ale dopiero sposéb, w jaki to robita, sprawit, ze wydaty mi sie one
szczegdinie foscynujgee. Post-Partum Document umiescit spoteczng i psychiczng konstrukcie
tozsamo$ci w materialnej specyfice codziennego zycia. Byt wyjgtkowo poruszajgey wiagnie
poprzez swoje osadzenie w banalnych przedmiotach codziennego uzytku (poplamione
pieluchy, niemowlgce koszulki, dzieciecy kocyk), ale i przez przywotanie motczynego nawyku
zbierania pamigtek, dzieciecego zwyczaju kolekcjonowania i nazywania wszystkiego,
i utartych domowych zwyczajéw dokumentowania i reprodukeii zycia rodzinnego. Odniesie-
nie do tych domorostych sposobéw przedstawiania pofgezyto sfere artystki ze sferq jakiejkol-
wiek innej kobiety, czy to matki czy nie. Kiedy tak czytatam, otaczajgca mnie skromna scene-
ria zycia codziennego nowojorskiej doktorantki (malutkie przechodnie pokoiki, czynigce
uzyskanie prywatnoéci codziennym wyzwaniem; wanna na $rodku kuchni, wspéina toaleta
i dominujqce nod tym wszystkim ciggte trajkotanie ukrainskich sgsiadéw), ukazata mi sie jako

przestrzeri samookreslenia, potencjalne miejsce nowego wyobrazenia sobie wiasnego ,ja”.



Zaczgtam od osobistej anegdoty, zeby postawi¢ bardziej ogélne pytanie o status dzieta
sztuki, a w szczegdinosci prac Mary Kelly, jako wydarzenia, kiére przeobraza adresata tego
dzieta. Chodzi mi nie tylko o nakre$lone przeze mnie indywidualne, subiektywne znaczenie
tej pracy, cle fokie o znaczenie polityczne, w tym Wypodku o odniesienie do polityki
feminizmu (czy raczej feminizmu joko polityki). Z mojej perspekiywy feminizm stanowit
przede wszystkim rodzaj doéwiadczenia estetycznego, a to dlatego, ze pét pokolenia péiniej
niz Mary Kelly dosztam do feminizmu przez sztuke. Gdy dorastatam, feminizm nie istniat
w Polsce jako ruch polityczny. Miato to zwigzek ze specyficznymi spoteczno-kulturowymi
warunkami w tak zwanej komunistycznej Polsce. Kobiety pracowaty. Wiekszoé¢ z nas
dorastata w domach, gdzie oboje rodzice mieli zawodowe ambicje. Miato si¢ pewne poczu-
cie réwnosci plci (na przyktad wybory Miss Swiata byty nie do pomyslenia, w kazdym razie
nie przed zokokczeniem ery ,komunistycznej”), a zmaganie sie z trudrio$ciami ekonomiczny-
mi byto réwnie ciezkie dla mezczyzn i kobiet.

Feminizm pojawit sie za to w alternatywnych prakiykach estetycznych potowy lat
siedemdziesigtych. Po raz pierwszy zetknetom si¢ z projektem feministycznym przede
wszystkim poprzez prace arystek takich jok Natalia LL, Zofia Kulik (pracujgca wiedy w due-
cie z Przemystawem Kwiekiem) i Ewa Partum oraz poprzez prace odwiedzajgcych Polske
zagranicznych artystek takich jak Ulrike Rosenbach, ktéra miata wystawe w Warszawie
w 1980 roku (wszystkie artystki, kiére wymienitam, nalezq mniej wiecej do pokolenia Mary
Kelly) (il. 2).2

Projekt Kelly wydat mi sie rewolucyjny. | byt on rewolucyjny nawet poza kontekstem. Poprzez
zwrécenie uwagi na kwestie podmiotowoéci PPD stat sie punktem przefomowym w estety-
cznym rozwoju konceptualizmu i feminizmu prakiykowanych w Wielkiej Brytanii i Stanach
Ziednoczonych. We wczesnych latach siedemdziesigtych, czyli w momencie powstania tej
pracy, kwestie podmiotowosci | seksualno$ci nie zostaly jeszcze podiete przez sztuke koncep-
tualng po zadnej stronie Atlantyku. Nie byto ich tez jeszcze w programie ruchu kobiecego.
Post-Partum Document byt prébg wypetnienia tej luki w konceptualizmie.* Wspomniane
kwestie zostaly wiqczone do szerszego programu estetycznego tak zwane| zaawansowanei
prakiyki artystycznej dopiero w potowie lat osiemdziesigtych. Moim zdaniem praca Kelly

pokazata w sposéb wyjgtkowy, ze kwestia podmiotowosci jest nie tylko wazna, ale ze



powinna byé tworzona, a nie tylko przedstawiana w sztuce

Podmiotowo$¢ pozostata kluczowq kwestiq catego projektu estetycznego Kelly. We wszyst-
kich swoich pracach arlystka zajmuje sie psychicznym wymiarem zjawisk, czy chodzi
o kwestie macierzynstwa (PPD), kobiecoéci (Interim), meskosci (Gloria Patri), fraumy wojen-
nej (Mea Culpa, Ballad of Castriot Rexhepi), rewolty (Circa 1968) czy ostainio feminizmu.
Nie chodzi o to, ze przedktada psyche nad inne aspekty, ale ze ukazuije jq joko niezbedny
rejestr doswiadczenia, co$, jako co musi ono zosta¢ ujawnione. Przyktadem niech bedzie
najnowsza instalacja Kelly Love Songs (2005-2007, il.3).

Instalacja ta, po raz pierwszy pokazana w galerii Postmasters w Nowym Jorku w 2005 roku,
a nastepnie, w rozszerzonej wersji, na documenta 12 w Kassel latem 2008, jest po$wiecona
feminizmowi jako do$wiadczeniu historycznemu oroz jego efektom. Sktada sie na niq pig¢
prac.

Sisterhood is POW (il.4) to trzydzieéci sze$¢ paneli z czarnego okrylu z wycigtym laserowo
tekstem, w ktérym Mary Kelly opowiada o UC]\Z{GIG w demonstracji brytyjskiego Ruchu
Wyzwolenia Kobiet przeciwko wyborom Miss Swiata w Albert Hall w Londynie w 1971 roku.
Panele umieszczone sq na drewnianych potkach i podéwietlone, co sprawia, ze tekst
wyglada, jakby byt napisany $wiattem. Rozmieszczono je na $cianie w rytmie, ktéry kojarzy
sig z nutami na pieciolinii czy, jok zasugerowat mi Ray Barrie, z tablicami trzymanymi przez
uczestnikéw demonsiracji polityczne;.

Kolejna praca, Seemed Right (il.5), jest skonstruowana w podobny sposéb, tyle ze akrylowe
panele, w tym wypadku tylko trzy, sq biate, a nie czarne. Tekst tej pracy to cytat z wypowiedzi
uczestniczki Ruchu Wyzwolenia Kobiet opowiadajgcej o swoich doéwiadczeniach. (W obu
pracach tekst moze by¢ postrzegany w pewnym sensie jako ,partytura” piosenek o dogwiad-
czeniv, ktdre zostaly tu zdefiniowane jako piosenki o mitoéci — love songs.

WLM Demo Remix (tytut zawiera skrétowe odniesienie do demonsiracji Ruchu Wyzwolenia
Kobiet, czyli WLM, (il.6), to dziewieédziesigciosekundowa zapetlona projekcja DVD
wybwietlana na $écianie. Powtarza ona sceng z archiwalnej fotogrofii zrobionej podczas
uliczne| demonstracji feministek w Nowym Jorku z okazji pieédziesigtej rocznicy
wprowadzenia Dziewietnastej Poprawki do Konstytucji Stanéw Zjednoczonych, gwarantu-

jqcej amerykariskim kobietom prawo gtosu. To, 7e scena ze zdjecia jest raczej ,odegrana”,



niz po prostu powtérzona, zasygnalizowane jest w sposobie jej prezentacji poprzez powolne
zanikanie obrazu i przez towarzyszqgeq mu widoczng przemianeg sloganu pojawiajgcego sie
na tablicy trzymanej przez jednq z kobiet z tgczmy sie dla emancypacji kobiet w wers
z wiersza Sylvii Plath: Od kamienia ku chmurze {il.7).

Praca Flashing Nipple Remix (i1.8, 9, 10} skiada sie z czarno-biatych fotogrdfii prezen-
towanych w wiszgcych na $cianie lightboxach. Obrazy sq dokumentem odiworzonego per-
formensu ulicznego zorganizowanego przez kobiety w protedcie przeciwko wyborom Miss
Swiata, tego samego, do kiérego odnosi sie tekst w pracy Sisterhood is POW. Kobisty
pojawiajg sie w ciemnos$ci, noszqc przyczepione w miejscu sutkéw | genitaliéw $wiatetka.
Gdy sie poruszajg, oéwietlone w ten sposéb czesci ciata tworzg plgtaning $wietlistych linii,
stajqc sig rysunkiem w przestrzeni. W ten sposéb kobieca anatomia zostaje przemieniona
w twércze narzedzie autodefinicji. (Na documenta 12 to wydarzenie zostato odegrane na
nowo jcko happening z udziatem setki uczestniczek w parku Bergpork na wzgdrzu
Willemshohe).

| wreszcie centralny punkt instalaciji (w rozszerzonym formacie, w kiérym zostata pokazana
po raz pierwszy na documenta), zajely jest przez kluczowq prace autorstwa Mary Kelly i Raya
Barrie zatytutowang Multi-Story House (il.11), co mozina przettumaczyé jako
Wielopietrowy/Wielowgtkowy dom. W przejrzystych panelach, z ktérych zbudowany jest 6w
dom, wycieto dajqce si¢ odczytaé od wewngirz Jub z zewngirz opowiesci dwéch pokolen
kobiet - tych, ki6re doéwiadczyty feminizmu ,z pierwszej reki”, i fych, kiére odnoszq sig do
niego z pozycji ,cérek”. Story [watek/pigtro] stanowi tutaj pewnqg przestrzenng i narracying
metode odnoszqcq sie jednoczeénie do przestrzennego podziatu domu na pietra i do
watkow réznych relacii z historycznych dogwiadezert kobiet (il.12).

Love Songs joko cato$é to przestrzenny multimedialny dokument feminizmu rozumianego
jako ,wydarzenie,” kiére uksztattowato kobiel‘y z pokolenia Kelly i ktére okazato sie takze,
cho¢ w inny sposéb, wazne dla miodszych kobiet. Ale podobnie jak Post-Partum Document,
Love Songs to takie dokumentacja ,ja”, przestrzen subiektywna. Nie iylko dlatego, ze
w instalacji wykorzystane zostaly teksty odnoszqce sie do osobistych doswiadczen
i subiekiywnych reakcji kobiet, ale tokze przez to, ze poprzez sam format i techniki

prezentacji praca wskazuje na psychiczny wymiar owych doswiadczen.



Wedtug mnie takq wiagnie funkcje petni tu $wiatto — jako metoda i metafora wpisana w calg
instalacje. Swiatto odnosi sie wiec do efektu feminizmu opisanego przez jedng z kobiet
cytowanych w pracy Seemed Right jako ,blysk objawienia” i jako takie moze byé¢ rozumiane
jako narzedzie dydaktyczne. (Okreslenie to pojawia sig takze w jednej z inskrypcji wewngirz
Multi-Story House). Ale moze tez ono by¢' postrzegane w odniesieniu do psychicznych
mechanizméw projekdji i introjekcii, ktére to mechanizmy pozwalajg na ,wyéwietlanie”, czyli
przetworzenie zbiorowych dodwiadczen w subiektywny materiat psychiki indywidualnych
kobiet, uzyskujgc przez to wymiar ksztattujgey ich tozsamo$é. Podéwietlone panele Sister-
hood is POW i Seemed Right wytwarzajq poczucie istnienia pewnej wewnetrzne| glebi czy
tez pamieci, z ktérej wytaniajq sie, jak zjawy, fragmenty narracji, mimo ze za panelami
niczego nie ma. W ten sposéb zostaje zasugerowana przestrzen psyche, chociaz nie jest ona
pokazana. Mozna tez uznaé, ze techniczne aspekty innych czedci instalacii (lightboxy Flash-
ing Nipple Remix, czy zdjecie w projekji WLM\Demo Remix) petniq podwéing role jako
przedstawienia wymiaru psychicznego poprzez samo medium.

Cata instalacja Love Songs stawia problem podmiotowosci jako feministycznej kreacii
w podwdinym sensie: kreacji feminizmu i kreacji Mary Kelly. Tak jok PPD, instalacja ta jest
nieciggiq kronikg stawania sig, tyle ze tym razem nie jest to proces ,stawania sie matkq”,
jak to byto w PPD, ale proces stawania sie kobietq w odniesieniuv do dosdwiadczen
feminizmu. Pytanie postawione przez te instalacje brzmi: czy pojecie ,kobiety” jako
podmiotu zmienito sie¢ w wyniku feminizmu, a jesli tak, to w jaki sposéb?

Stawiaijqgc to pytanie, Kelly siega, jak zauwazyta Rosalyn Deutsche, po zaczerpniete z Alaina
Badiou pojecie podmiotu jako funkcji ,wydarzenia”, czyli sytuacji radykalnego zerwania.
Badiou podkreslat, ze taka sytuacija jest zdolna wytworzyé radykalnie nowy sposéb bycia.
Innymi stowy u Badiou podmiot nie istnieje przed sytuaciq, lecz jest przez nig powotany czy
tez spowodowany. (tatwo zrozumie¢, dlaczego teorie Badiou” zwrécity uwage Kelly, jesli
wezmie si¢ pod uwage jej wlasne dtugotrwate estefyczne i konceptualne zainteresowanie
pojeciem podmiotu jako produktu ,sytuacji”, rezultatu pewnego procesu). Co podtrzymuje
ten nowy podmiot w jego wiernosci wydarzeniu? Podmiotem nazywam tfego, kfo jest
nosnikiem wiernosci wydarzeniu, kto podejmuje proces prawdy, méwi Badiou. Warto tu

zwréci¢ uwage, ze podmiotowoéé u Badiou jest niepomna na réinice piciowq ani jej



spoteczne i kulturowe znaczenie i ze jego retoryka jest czesto heroiczna w tradycyjnym, zeby
nie powiedzie¢ niemodnym, maskulinistycznym sensie. Ale to, co jest najbardziej interesu-
jqce w jego wywodzie, dotyczy koncepcji wydarzenia joko czego$, co stanowi nie tylko
przetorn epistemologiczny, ale takze zjawisko etyczne i subieklywne, to znaczy tokie, kibre
stwarza nowy sposéb subieklywnego istnienia.

W swoijej pracy Kelly sprawdza adekwatno$é propozycji Badiou dla feminizmu. Pyta: jeéli
uznamy feminizm za ,wydarzenie”, to w joki sposéb mamy wyobrazi¢ sobie podmiot, ktéry
zostat lub tez moze zostaé przez to wydarzenie stworzony? Pojecie podmibfowoéci w ujeciu
Badiou jest nie tylko, jak juz wspominatam, neutralne w odniesieniu do pfci i jej znaczen,
ale takze dos¢ abstrakcyine (na przyktad, zeby pokaza¢, ze ma na mysli nie okreslong
jednostke, lecz pewien historycznie uwarunkowany rodzaj fikcyinego bytu, Badiou
poréwnuje podmiot do partii politycznej — poréwnanie, ktére przez kogo$, kto dorastat
w Bloku Wschodnim, moze zostaé przyjete jedynie ze sceptycyzmem).? |

Love Songs prébuje pokazaé te strone doswiadczania wydarzenia, ktéra zwigzana jest
z réinicq plciowg i gender. | jeéli Kelly zajmuje sie psychiczng strong doéwiadczenia
feministycznego, to po to, zeby zbadaé sfere proceséw pierwotnego ksztatcenia
i zréznicowania podmiotu.

Na ten kierunek interpretacji wskazuje wers z wiersza Sylvii Plath Love Letter, ktéry pojawia
sie w WLM Demo Remix. Przywotuje on rodzaj podmiotu obecnego w catej instalacii,
mianowicie kobiete, ktéra przechodzi zyciowq transformacje Od kamienia ku chmurze. Plath
opisuje swojg radykalng i ekstatyczng transformacije — zaréwno fizyczng, jok i psychiczng
— jako efekt cigzy i narodzin cérki, do kiérej skierowany jest wiersz. Oto cata strofa, z ktérej

pochodzi wers cytowany przez Kelly:

Nie dafam sie oszukaé. Poznatam cie od razu.

Drzewo i kamie# biyszczaly, nie rzucajgc cienia.

Moje dhugie palce staly sie przejrzyste jak szkfo,
Zaczgtam pgczkowad jak marcowa gatqz

Rekq i nogq, rekq i nogq.



Od kamienia ku chmurze, tak wtagnie wstgpowatam.
Unoszqc sie w powietrzu w mym duchowym przebraniu

Czysta jak szyba z lodu. To prawdziwy dar.
[ttum. Teresa Truszkowska z pewnymi zmianami autorki tekstu]

Strofa ta jasno pokazuje, ze Plath widzi cigze nie tylko jako radykalng transformacie ciata
(Zaczetom pgczkowaé jak marcowa gatq?), ale, co réwnie istotne, joko psychiczny proces
samostwarzania. Wiersz jest éwiadectwem psychicznego samorozdzielenia sie outorki
w odpowiedzi na rozwéj innego ciata w jej wiasnym. Widzimy jej zdolnoé¢ do wyobrazenia
sobie tego rozwoju, a co za tym idzie, do przeobrazenia samej siebie, do transformacii od
kamienia ku chmurze. Wiersz jest wiec nie tylko sprawozdaniem z procesu wyobrazania
sobie siebie na nowo, ale i jego instrumentem. W tym sensie Love Lefter Plath, tak jak jej
cérka, zostat poczety jako dar ~ dla niej samej. oo

Odwotujqc sie do ekstatycznej przemiany Plath w matke, przemiana fotograficznego obrazu
zawierajgcego wers z wiersza Plath — jego wewneirzna zmiana oraz jego wytanianie sie
i zanikanie w czasie projekcji WLM Demo Remix — sugeruje polityczng i psychiczng transfor-
macie kobiety jako podmiotu feminizmu. Ale dopiero praca Multi-Story House moze byé
postrzegana jako materialny rezultat tej transformacji. Stojgc w centrum instalacii,
podtrzymywany przez wiasne wewngtrzne $wiatto, ten Wielopietrowy/Wielowgikowy dom to
$wietliste ,duchowe przebranie” kobiety (w sensie kolektywnym) odmienionej przez
feminizm. Nie prébuje tu oczywiécie sugerowaé, ze Dom jest obrazem cigzy. Chodzi mi
raczej o to, ze jest on wyobrazeniem przestrzeni kobiecego samopoczecia. | jako taki jest
on ,prawdziwym darem” feminizmu. Tak jak matczyne ciato Plath nabrzmiate zaczgtkami
nowego bytu, Dom jest subieklywnq przestrzenig kobiety jako nowego podmiotu, ztozonego
z matczynych i cérezynych komponentéw. Jak marcoww gatqz $ciany Domu pgczkujq stowa-
mi dwéch generacji kobiet. Zatem ,wgtek/pietro” z tytutu tej pracy nie stanowi jedynie
przestrzennej i narracyjnej metody, ale jest réwniez instrumentem subiektywnego
zréznicowania, odwotujgcym sie do roztamu migdzy matkami i cérkami i do wewnetrznie

podzielonej przestrzeni psyche, do koncepcji ,ja” nieidentycznego z sobg samym,



samozréznicowanego. Pod tym wzgledem ironia widoczna w tekstach wykorzystanych
w catej instalacji (na przykfod w samym tytule Sisterhood is POW, gdzie ostatnie stowo
power zostato uciete, poniewaz kobieta, kiéra skandowata to hasto, zostata uderzona w
gtowe, co przerwato jej wypowiedz, o takze w inskrypcjach na gcianach Multi-Story House)
moze zostaé skojarzona z ideg réznodci, bliskg greckiej etymologii stowa eironicos,
znaczqcego ,udawany” w dwéch sensach: oszukujgey (przywdziewanie masek)
i wewneirznie rozdzielony (przeciwiensiwo semantyczne). Ironia stuzy zatem podkresleniu
koncepcii ,ja” wewnetrznie zdystansowanego do samego siebie.

Prowokacyinie pusty, niezamieszkany i nienadajgcy sie do zamieszkania Multi-Story House
jest zatem syntezq rozigczng, zeby przywoltaé filozoficzny ideat Gillesa Deleuze’a, to znaczy
syntezq, ktéra oparta jest na radykalnym wewnetrznym peknieciu, na braku jednoéci.?
Wyznaczajge granice prézni, przez kiérg mogg podrézowaé stowa — tak jak stowa moich
ukrainskich sgsiadéw mogly podrézowaé przez wewnetrzne podwérko. mojego domu,
tworzqc w ten sposéb wiasng przestrzen w dzielongj z innymi przestrzeni architektoniczne;j
— domek Kelly jest przestrzeniq samoodniesienia opartg na réznicy.

Ta ztozona wielowgtkowa przestrzert czyni Dom domenq intersubiekiywnoéci, pojecia po raz
pierwszy przywotanego przez Kelly w Post Partum Document (ii.13). Innymi stowy, Dom
podkresla wzgledng nature ,ja”, sugerujqc, ze jest ono ksziattowane przez relacje | do$wiad-
czenia z innymi kobietami, tak jak we wczeéniejszej pracy Kelly byto ono pokazane jako
rezultat relacji miedzy matkg a dzieckiem. Podmiotowo$¢ jest zatem rozumiana nie tylko
jako produkt edypalnych relacji wytaniajgeych sie w trakcie rozwoju psychicznego danej
osoby, ale tez jako rezultat doswiadczen zbiorowych i wigzéw uczuciowych uformowanych
w ich trakcie. Ten wtaénie uczuciowy wymiar jest podkreslony w instalacii, kiérej tytut — Love
Songs — odnosi sie zaréwno do emocjonalnych zwigzkéw miedzy uczestniczkami Ruchu
Kobiecego w samych poczatkach jego dziatania, jak i do ich przywigzania uczuciowego czy
wiernodci ,wydarzeniu”, w ktérym uczestniczyly, kiére pomagaty kreowaé i ktére podirzymu-
ie sens ich kobiecej tozsamodci, jakkolwiek tymczasowa i niespéjna ta tozsamosé by byta.
Zatem to nie nostalgia, tak czesto kojarzona z funkcjq piosenki mitosnej, byta motywacjq do
przedstawienia w tej pracy feminizmu jako ,wydarzenia”, lecz pragnienie uwypuklenia

uczuciowego i przez to ksztattujgcego wymiaru feminizmu. (il.14) (W tym sensie celem ironii



w Love Songs jest podwazenie zapedéw ku nostalgicznej egzegezie tej pracy).

Jest jednakze w gtéwnej czesci instalacji moze nie doktadnie tesknota za domem (stowo
nostalgia pochodzi od greckiego nostos — dom, i algio — choroba), ale tesknota — choéby
ironiczna — za stworzeniem ,domu” dla tego ,ja”, ktére powstato w wyniku dodwiadczers
feministycznych. W koncu Multi-Story House jest domem. Jako taki wpisuje sie
w potencjalnie zdradziecki obszar skojarzed miedzy przestrzeniq domowq a kobiecosciq.
Kobiety czesto byly kojarzone z przestrzeniq joko takq, ale rzadko z powodéw, kiédre
feminizm uznatby za korzystne dla kobiet. W sensie filozoficznym, zgodnie z dtugq tradyciq,
ktérej zrédet moina szukaé od starozytnoéci, poprzez Kanta, do czaséw wspétczesnych,
kobiety byly fqczone z przestrzeniq przeciwstawiong czasowi, kiéry, jako reprezentacja
wewnetrznej gfebi, byl uznawany za atrybut meiczyzn. W sensie spoteczno-kulturowym
co najmniej od XIX wieku kobiety byly kojarzone z przestrzeniq poprzez identyfikacie
z obowigzkami domowymi."

Femme-maison (Kobieta-dom, il.15), prcca\louise Bourgeois istniejgca w wielu
wykonanych w réznych technikach wersjach, jest zwiezlq ilustracjq tej kulturowej asocjadji
miedzy sferq domowg a kobietq, ktérej ciato jest tu zarazem osadzone i roztamane przez te
sfere. Lecz nie jest to tylko przedstawienie trudnego potozenia kobiet; mozna tez te prace
rozumieé bardziej ambiwalentnie, raczej jako obraz kobiety, ktéra stanowi schronienie sama
dla siebie, niz jako ilustracje udomowienia czy uwigzienia kobiety. W latach siedemdziesig-
tych wiele artystek odniosto sie krytycznie do tej kulturowej tendencji ,udomowiania”
kobiet. Wczesne prace Kelly podejmujqce temat pracy kobiet, instalacja Women and Work
(1973) stworzona razem z Kay Hunt i Margaret Harrison oraz film Nightcleaners (1975),
ktérego Kelly byta wspdtautorkq, sq na to przyktadem. Innym godnym odnotowania przykta-
dem jest wideo Marty Rosler z potowy lat siedemdziesigtych zatytutowane Semiotics of the
Kitchen {(il.16), ktére kpi z kojarzenia kobiet z pracami domowymi, bedqc jednoczesnie
krylykq teorii semiotyczne| jako systemu nieadekwatnego do opisu trudnej sytuacii kobiet."'
Praca Mulii-Story House proponuje inny zwigzek miedzy przestrzeniq i kobiecosciq.
Wkraczamy tu nie w sfere domowg, ale w dziedzine dyskursu. Mamy do czynienia z domem
zrobionym ze stéw, z przesirzeniq jezyka czy tez, inaczej ujmujqc, z jezykiem pokazanym jako

przestrzent. Takie podejécie do jezyka jest zgodne z tym, jak Kelly traktowata te kwestie we



wszystkich wczedniejszych instalacjach. Jezyk byt w nich zawsze waziny, z naciskiem
potozonym na jego materialno$¢ (tak jok ujmuje to tytut wystawy Kelly w Zamku
Ujazdowskim: Stowa to rzeczy). Jednak w tej instalacji dostrzec mozna pewne przesuniecie
akcentu. Multi-Story House materializuje czy uprzesfrzenﬁia dyskurs, ale uwidacznia tez cos,
co istnieje poza nim. Biala powtoka stéw nabrzmiata wymowng pustkg wnetrza, Dom to
przestrzeri ludzkiego wnetrza, kiéra jest efektem jezyka, a jednoczeénie nie daje sig do niego
sprowadzi¢. Kobieco$é, tak jak wyobraza jg Dom, jest zatem okre$lona jako formacja
dyskursywna — bardziej kreacja specyficznego  dyskursu  albo  doswiadczenia
przekazywanego przez dyskurs niz, dajmy na to, twér biologiczny. Ale Dom sugeruje takze,
ze kobieco$¢ jest przestrzeniq. Jakg przestrzeniq? Tokq, jokg kobiety muszg stworzyé
samodzielnie, podejmujgc odpowiedzialno§¢ zo wlasne poczucie wewnetrznej glebi.
Przychodzi tu na myél dawne zalecenie Luce lrigaray, ze aby-sta¢ si¢ naprawde
autonomiczng jednostkq, kobieta musi powréci¢ do siebie joko mie[sco,.gdzie moze zostad
stworzone co$ pozytywnego.'? Jak zasugerowata lIrigaray, kobieta musi wyobrazi¢ sobie
siebie jako przestrzen, w kiérej mogtaby sie umiedci¢, zamiast opieraé sie na mezczyznie w
celu uzyskania poczucia, ze si¢ odréznia. Multi Story House wydaje mi sig reprezentowaé
kobiete jako dokfadnie tego rodzaju przestrze — nie samoidentyczng, lecz
samozréznicowanq, byt wzgledny, zwigzany z innymi kobietami i osadzony w ich stowach,
ale takze wykraczajgey poza stowa i wykraczajqey poza siebie.

Wiasnie tak odczytuje sens pustki w tej pracy. Nie ma to nic wspélnego z pojeciem braky,
tradycyjnie kojarzonym z kobiecosciq. Raczej, poprzez swojq abstrakcyjnoé¢, pustka jest
miejscem, gdzie kobieta moze sig¢ wymysli¢ na nowo, wnetrzem, w ktérym moze sie ona
sobie wyobrazi¢ w inny sposéb. Jesli w tej strukturze jest zawarte pojecie jednostki, ktéra
posiada moc dziatania, sytuuje sig¢ ono wlasnie w pustce rozumianej joko przekroczenie
iezyka, jako co$ niedajgcego sie zredukowaé do méwigcego podmiotu, mimo iz wyobraze-
nie kobiety iako takiego podmiotu zawsze byto i jest waine. (Jestem daleka od
lekcewazenia ,kobiety méwiqcej wlasnym gtosem”, prébuje po prostu zdefiniowaé inne,
pozalingwistyczne metody samodefinicji i samodo$wiadczenia).

Pomocny w zrozumieniu tego wymiaru pracy Kelly moze by¢ fragment tekstu Sketch of the

Past Virginii Woolf.* Woolf opisuje w nim zapamietane z dziecinstwa do$wiadczenie



wnetrza, ktére wyrobito w niej poczucie wlasnej ,wewnetrznodci”. Widzimy jg w domu
w St. Yves, gdzie spedza letnie wakacje. Jest wezesny poranek. Lezqc w tézku, obserwuje
zastone okienng, wydymang lekko przez wiatr wiejqcy od morza. Swiatto przedzierajqce sie
przez nieprzejrzystq kotare i delikatny powiew, ktéry niq porusza, przesuwajgc umocowane
do niej sznurki po podtodze, wzbudzajg w dziewczynce nagtq i gtebokqg radosé ,bycia tutaj”,
uzmystawiajgc jej sens jej wiasnego istnienic w éwiecie joko oddzielnej jednostki.
Ten wymowny opis przypominajgce] membrang powierzchni zastony, przez ktérq delikatnie
przeciska sig zewnetrzny $wiat, véwiadamiajgc Woolf jej wlasne granice, moze byé
zrozumiany jako przetworzony obraz bycia w tonie w matki. Bardzie| jednak interesuje mnie
pokazana w tym fragmencie zaleznoéé miedzy zdolnodciq do wyobrazania sobie siebie
a doéwiadczeniem przestrzeni wnetrza. Dla mojej analizy wazne jest szczegélnie potozenie
przez Woolf nacisku na co$ prelingwistycznego, ukazanie naporu $wiatta jako presji czego$
niewypowiedzianego, presji éwiata nieprzetworzonego jeszcze przez jezyk. Jedli owo wspom-
nienie, kiére Woolf uznata za najbardziej istoifie dla wyrobienia w niej tozsamosci pisarki,
nawiqzuje do matczynego ciata, fo jest ono niczym przestrzen, ktérq ona juz dawno
opuscita, ale kiérg potrafita takze zinternalizowaé¢, wyobrazi¢ sobie jako przestrzer wewnqirz
siebie (podobnie jak Plath, ktéra — odwrotnie — byta zdolna do wyobrazenia sobie obecnos-
ci cérki w sobie). Fragment ten ilustruje zatem autokonstrukcje Woolf, opartq na pewnym
marzeniu o matczynym ciele, ktére jest jednoczeénie na zewngtrz i wewngtrz podmiotu.
Marzenie to stato sie dla Woolf subiektywnym i twérczym 2rédtem, jej psychicznym
whasnym pokojem”.

Nasze poczucie wewnetrznej glebi jest oparte réwniez na tym, jak jq sobie wyobrazamy, jok
dos$wiadczamy i przetwarzamy $wiat, aby stworzyé ,wlasnq” przestrzeth wewnetrzng.'
Do takiej refleksji sktonito mnie, niczym zastony w pokoju Woolf, przebywanie wewngtrz
przejrzystych $cian Multi-Story House. Przypomniato mi o moim zamitowaniu do tworzenia
wlasnych przestrzeni, kiedy bytam dzieckiem. Naijtatwiej byto zbudowaé prowizoryczny
namiot; podczas wakacji u babci na wsi robitam to niemal codziennie, zeby mie¢ gdzie
czytaé ksiqzki. Stary koc, kij (wystarczyta sucha gatq) i cztery kamienie do przytrzymywania
rogéw koca wystarczaty do stworzenia ustronia, w ktérym mogtam zatopié sie w $wiecie stéw

innych ludzi. Czytanie wewngtrz tak zbudowanego, zapewnigjgcego prywatnosé



schronienia, odseparowanego od $wiata zewnetrznego, a jednoczesnie pozwalajgcego mu,
cho¢ odrobing, przenika¢ do érodka pod postaciq promieni stonecznych sqczqeych sie przez
koc, stanowito niezwyktq przyjemnosé. Zachowatam tez niewyttumaczalnie silne wspomnie-
nie o moich bardziej ambitnych prébach wybudowania wielopigtrowego namiotu, w ktérym
moglabym sie bawi¢ z mojq przyjacidtkg Anig. Naprawde wierzytam w mozliwoéé
stworzenia tokiej ztozonej konstrukgii, chociaz oczywiste byto, ze jest to niemozliwe.

Te moje préby postrzegam teraz joko oznake potrzeby przedstawiania wnetrza réwnie silnej
jak potrzeba posiadania go. Chociaz zdecydawanie nie mysle o tym pragnieniu jako
o unikalnym i niezwyklym per se, wierzg, ze w moim wypadku miato ono duzo wspélnege
z kulturg czaséw ,komunistycznych”, w kiérych dorastatam, a zwtaszcza z naturg prywatnej
przestrzeni, ktérq zawsze cechowata niepewno$é. To whasnie owa niepewno$¢ wywotywata
w moich rodzicach staty ,niepokéj wnetrza”; pod jego znakiem przezytam wigkszoéé mojego
zycia w Polsce. W mojej rodzinie czgsto powtarza si¢ histori¢ o tym, jok moi rodzice
koczowali w mieszkaniu kwaterunkowym w budynku, kiéry pomagat budowa¢ méj ojciec.
Noc przed oficjalnym przydziatem mieszkania spedzili $§pigc na kuchennym blacie, zeby
mie¢ pewno$é, ze na pewno je dostang. Odkgd pamietam, moja rodzina zyta z pietnem
troski o mieszkanie, o posiadanie i 0 mozliwoéé utrzymania i zatrzymania go.

Jestem pewna, ze mimo réznych osobistych okolicznosci kazdy, kto dorastat w Polsce
starego rezimu, rozpozna niepewnoé¢ istnienia we wnetrzu jako problem. Mam na myéli to,
jak sposéb istnienia w fizycznym wnetrzu wplywat na poczucie subiektywnej niepewnodci.
Zacznijmy od tego, ze nigdy tak naprawde nie miato sie przestrzeni wnetrza dla siebie.
Z powodéw politycznych éciany byty permanentnie nieszczelne — albo miato sie zatozony
podstuch, albo wyobrazano sobie, e sie go ma. Na pewno pamietajq paristwo dowcip,
ktéry robito sie rozmawiajqc przez telefon: pukato sie w éciane i podnaosito glos, kierujge go
do prawdziwego lub wyobrazonego szpicla: -,Panie majorze, teraz bedzie waznel” — taka
préba uprzedze‘nia lub przechytrzenia podstuchuigcego.” Poza tym mielismy do czynienia
z ciggtym brakiem przestrzeni mieszkalnej. Najpierw byt to spadek po zniszczeniach drugiej
woiny $éwiatowej, ktérych doswiadczyto pokolenie moich rodzicéw dorasiajgce
w powojennej Warszawie, to znaczy przede wszystkim wérdd ruin (il.17); potem byt to wynik

ztej ekonomii czaséw ,komunistycznych” i znieksziatcenia spotecznych potrzeb i popytu



poprzez system arbitralnie przyznawanych przywilejéw i zwyczajnej korupcii.
Powiedziatabym, ze problem przestrzeni prywatnej stanowi jedng z kluczowych politycznych
kwestii czaséw postkomunistycznych w Polsce i w cafej Europie Wschodniej. Potrzeba
stworzenia na nowo przestrzeni prywainej to zadanie réwnie wazne jak podiety juz wysitek
stworzenia sfery publicznej, chociaz byé moze mniej oczywiste. Podejmujgc 6w wysitek
wyznaczenia granic sfery prywatnej, trzeba by byto wzig¢ pod uwage nie tylko fizyczny,
spoteczny czy kulturowy wymiar ,wnetrza”, ale i jego aspekt subiektywny. Innymi stowy, gra
idzie nie tylko o odzyskanie przestrzeni prywatnej, ale i o rekonstrukcje podmiotowoéci rozu-
mianej jako wtasna przestrzen. Tak rozumiana przestrzen prywatna nie musi byé postrzegana
w ferminach separatystycznych czy wykluczajqeych, joko ze przestrzen ,whasna” jest zawsze
w pewnym sensie podzielana, czy to dlatego, ze tworzona jest w odniesieniu do innych, czy
dlatego, ze zawiera innoéé¢ w samej sobie. Przesirzen ta, aby mogta zaistnie¢, musi byé
nieprzerwanie postulowana, wyobrazana, przefistowiona, definiowana i redefiniowana.
Dla takiego projektu przestrzenne; auiodefinicii\ kluczowa jest prakiyka arystyczna, ktéra
zresziq juz sie tego nieraz podejmowata. W polskim kontekécie mozna zacytowaé wiele
dawnych przyktadéw, ale ten, kiéry natychmiast przychodzi mi na myél, cho¢ byé moze nie
jest najbardziej oczywisty, to eksperymentalny film Jézefa Robakowskiego Z mojego okna
(1978-85). Wnetrza nie wida¢ w nim w ogéle, ale jest ono zawarte posrednio w punkcie
widzenia — joko specyficzne, naznaczone kulturowo i osobiste miejsce, z ktérego dane jest
nam oglgda¢ zmieniajqce sie przez lata formy zycia i miejskiego krajobrazu. Inny przyktad,
bardziej wspétczesny i by¢ moze bardziej oczywisty, to praca Anety Grzeszykowskiej i Jana
Smagi pt. Plan, seria fotograficznych planéw dziesieciu warszawskich mieszkan, stworzona
miedzy 2003 a 2005 rokiem (il.18)."¢ Obie prace, cho¢ odmienne, sq wedtug mnie intrygu-
igce wtasénie dlatego, ze obie podejmujq problem podmiotowoéci jako funkcji wnetrza.
Ale aby pojg¢ whasng przestrzeh i whasne ,ja”, trzeba byé przeszkolonym w odréznianiu.
I whasnie tutaj feminizm i feministyczna praktyke arlystyczna sq fak istotne. Zwraca nas to ku
pracom Mary Kelly. Jej Love Songs sq bardzo uzytecznym terenem do éwiczeh wyobrazni,
a szczegdlnie do éwiczerh w wyobrazeniu sobie réznicy w sensie, kiéry tu proponuje. Multi-
Story House to przestrzen, ktérg kazdy z was moze wypetni¢ watkiem wiasnej historii.

To prawdziwy dar.*



*Pragne podzickowaé Frédérique Baumgariner za pomoc w przygotowaniu tekstu

do publikacii.
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