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JuortH Ryan

»Agyptische Erinnerungenc«

Zur Frage des Fragmentarischen in Rilkes sparer Lyrik

Im Unterschied zu den Frithromantikern entwickelre Rilke kein philosophisches

. Programm des Fragments, Anhand der Arbeit Rodins kam er jedoch in den Jah-
ten 1907/08 zu einem ersten Verstindnis des Fragmentarischen. In seinem Buch
iiber Rodin erklirt er, wie die verschiedenen Flichen einer Skulptur zusammen-
arbeiten, um auch bei-einem scheinbaren Fragment die Wirkung einer Ganzheit
zu erzielen. Von den Figuren ohne Arme schreibt Rilke: »Man steht vor ihnen
als vor etwas Ganzem, Vollendetem, das keine Erginzung zulifie.«' Wenn er im
zweiten Teil der Newen Gedichte (1908) eine fragmentarische Skulptur wie den
warchaischen Torso Apollos« zum Thema nimmt, zeigt er, wie die fehlenden
Korperteile durch die angedeutete Bewegung des Torsos suggeriert werden. So
erhile die Statue eine Ganzheit, die, wie Peter Horst Neumann es zutreffend
formuliert, nicht als »Erginzung, sondern als »Verdichtung« erscheint.* Anders
verhilt es sich dagegen im Roman Malte Laurids Brigge (1910), der aus fragmen-
tarischen »Aufzeichnungen« zusammengesetzt wird. Hier fungieren die einzel-
nen Teile als Indiz fiir den Mangel an Zusammenhang in der Grofistadterfah-
rung des Protagonisten. Wihrend der Schaffenskrise nach dem Abschlufl seiner
Arbeit am Roman scheint Rilke zunehmend Angst vor dem Fragmentarischen
zu haben. Das Wort Fragment kommu jedoch in dieser Zeit kaum vor.

Erst in der spiteren Schaffensphase verwendet Rilke den Begriff im Zusam-
menhang mit seiner eigenen Dichtung. So schickt er zum Beispiel im April 1918
eine Gruppe von »Anfingen und Fragmenten aus dem Umkreis der Elegienc
an Anton Kippenberg: fiir den Fall, daf er dic Duineser Elegien nicht vollenden
konnte, sollten diese Texte gleichsam als Ersatz dafiir verdffendicht werden.
Im Februar 1922 steflt er eine Gruppe von Gedichten in einem mic dem Wort
»Fragmentarisches« versehenen Umschlag zusammen. Diese Gedichte sind je-
doch keineswegs fragmentarisch: darunter befinden sich wichtige Gedichee aus
den Jahren 1912-1914 — beispielsweise »Die spanische Trilogie« (KA I, 42-44),
»An den Engel« (KA 11, 46), »Du im Voraus / verlorne Geliebte« (KA 11, 89-

1 Auguste Rodin, Erster Teil, KA IV, g21.

2 Rilkes nArchaischer Torso Apollos« in der Geschichte des modernen Fragmentarismus,
in: Fragment und Toralitit, hesg. v. Lucien Dillenbachund Christiaan L. Hare-Nibb-.
rig, Frankfurt am: Main 1984, S. 267.

3 KAIL 61

179.




JUDITH RYAN

90) und »Die Grofle Nacht« (KA 11, 91).# Fiir diese Textgruppe faflte Rilke zu
verschiedenen Zeitpunkien verschiedene Verwendungen ins Auge. Als er im

Februar 1922 die Dusneser Flegien vollendete, fiirchtete er, da der Elegienband

zu schmal ausfallen wiirde: er dachte also an einen evencucllen zweiten Teil der
Elegien, der aus den im Umschlag enthaltenen Gedichten bestehen sollte.’ In
Wirklichkeit sind die meisten dieser Texte nur in dem Sinne »fragmentarischs,
als sie noch nicht in einen Gedichizyklus aufgenommen worden sind. In dieser
Hinsiche sind Rilkes Erwigungen zum Schicksal der »Gegen-Strophen« auf-
schlufireich. Als Rilke diesen, urspriinglich als Fiinfte Elegie konzipierten, Text
durch die Saltimbanques-Elegie ersetzt, kamen ihm die »Gegen-Strophen« als
nicht mehr dem Elegienzyklus zugehérig vor. Das Gedicht; behaupret er, »wird
wahrscheinlich nicht als Elegie geleen, sondern als ‘eine- Art wZwischenstiicks,
oder es wird unter den Zweiten Theil des Buches, ins »Fragmentarische: versetzt
werden, wo es auch in guter Gesellschaft wire.« In.den-Elegienband kam das
Konvolut »Fragmencarisches« jedoch letzten Endes nicht.

‘Im Gegensatz zu den Neuen Gedichten, von denen wir so gut wie keine Ent-
wiirfe haben,” gewihren die Papiere aus den Jahren 19111926 einen wichtigen
Einblick in Rilkes Arbeitsweise. Genetische Analysen sind nur in bezug auf Ein-
zelgedichte vorgenommen worden, vor allem die sogenannten »Doppelfassun-
gen« auf deutsch und franzésisch.® Da Gedichtzyklen wie das Marien-Leben, Aus
dem Nachlaff des Grafen C.W., die Duineser Elegien und Die Sonette an Orphens
sowohl in den Simtlichen Werken als auch in der Kommentierten Ausgabe als

- geschlossene Folgen erscheinen, 18t sich dic cigentiche Entstehungsgeschichte

von Rilkes Dichtung dieser Phase nur mit erwas Mithe herstellen. In sciner
Einleitung zu Band 11 der Kommentierten Ausgabe bemerke Manfred Engel mic
Recht, daf es ein »lohnendes Experiment« sein kéonnte, alle Gedichre in rein
chronologischer Folge »als eine einzige« zu lesen. »Erst dann wiirde deutlich,
wie untrennbar Einzelgedichte und Zyklus zusammengehoren und wie flieffend
daher die Grenzen zwischen ihnen letztlich sind« (KAIT, 418).

In den letzten Jahren seines Lebens scheint Rilke sich' immer mehr der Risse
und Briiche in seiner Lebenserfahrung wie in seiner Dichtung bewuflt zu wer-
den. Vor allem hat der Erste Weltkrieg tiefe Spuren hinterlassen, so daf} alles
noch »unterbrochen, getrennt, zersprengt« erscheinet, wie er noch im Jahr 1922

4 Auch Gedichte wie »Perlen entrollens (KA 11, 239) oder »Laf dir, daf Kindheir war«
(KA 11, 1B6-187), die mit Auslassungspunkren enden, sind abgeschlossene Kunstwerke
(vgl. Manfred Engels Kommentar, KA I, 578-580}).

5 Siehe KA II, 611 -

¢  Buief vom 15. Februar 1922, Briefe an Nanny Wunderly-Volkart, 2 Bde., Frankfurt am
Main 1977, Bd. |, §. 672.

7 Darallelstellen in Rilkes Briefen lassen sich als Enewiirfe betrachten.

8 Vgl Gérard Bucher, Rilke’s Poetry in French, in: A Companion ro the Works of Rainer
Maria Rilke, hrsg. v. Erika A. Mewzger and Michael M, Metzger, Rachester NY 2001,
bes. 5. 248-258. Vgl. im vorliegenden Band den Beiirag von Gerald Stieg,
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»AGYPTISCHE ERINNLRUNGEN«

schreibt.? Worter wie »Bruchstellen« und »Bruchflichen« kommen in der spiten
Phase mehrere Male vor, am deutlichsten vielleicht im Gedicht »Jetzt wiir es
Zeit, die Géurer triiten aus« von Mitte Okrober 1925, das von einer Wiedererwek-

i kung der Wele sprichr, bei der ¢in neuer »Anfang glinze / an allen Bruchstelln
unseres MifSlingens ...« (KA II, 393).

Rilkes Auseinandersetzung mit dem Bruchstiickhaften begleitet scine ganze
Emwicklung von 1911-1926. Erst langsam komuat er zu einer Arc Abrechnung mit
den »Bruchstelln unseres Mifllingens« — einer Abrechnung, die sich zwar schon
teilweise in den Dwineser Flegien erkennen liflt, aber erst nach Vollendung der
Elegien voll zum Ausdruck kommt, Zu den »mifflungenen« Lebenserfahrungen.
gehorte fiir Rilke seine Reise vom 19. November 1910 bis zum 25. Mirz 1911 nach
Algier, Tunis und Agypten. Von dieser Reise hatte er sich vor allem neue Impulse
fiir seine Dichrung echofft. Das Ziel hatte er hoch gesteckt: er wollte »neue Ord-
nungen« aus Agypten zuriickbringen; aber die Gruppenreise mit Thomas Cook
war fiir thn »nicht das Richtige«, wie er riickblickend an Lou Andreas-Salomé
schrieb: Er fiihlee sich wie jemand, »den ein durchgegangenes Pferd abgeworfen:
hat und auf und ab im Biigel mitreifit.«*® Mit diesem Erlebnis beschiftige er sich
in den darauffolgenden Jahren immer wieder." Erst in seinen letzten Lebens-
jahren sah er sich in der Lage, das Agypten-Erlebnis dichterisch za gestalten.
Der geheimnisvolle Gedichuzyldus Aus dem Nuchlaff des Grafen C.W. (entstanden
Ende 1920 bis Anfang 1921) bildet den Aufiakt zu einer neuen Verfiigbarkeit der
»igyptischen Erinnerungenc. »In Karnak wars .. .«, das einzige zu Rilkes Lebzei-
ten verdffentlichte Gediche aus diesern Zyklus, versucht, in die Verwirrungen des
Agypten-Erlebnisses etwas Ordnung zu bringen (KA 11, 174-176)."

Anlifllich der ersten Beriner Ausstellung der Biiste von Nofretete im Januar
1922 denkr Rilke immer hiiufiger an seine dgyptischen Erlebnisse zutiick.” Die
Siebente und Zehnte Elegie sowie der Schluf der Neunten Elegie — alle im Februar
1922 geschricben — zeugen von dieser Beschifrigung mit der Agypten-Reise. Von
den Sonetten an Orpbeus behauptet Rilke in einem Brief an Katharina Kippenberg,
dafd sie »Wesentliches aus dem dgyptischen Erlebnis« umgestalten.™ Bekanndlich
sind sie als »Grab-Malc fiir die verstorbene Tochter seiner Gastgeber in Kairo kon-
zipiert; drei der Sonette tragen auflerdem noch deutliche Spuren der damaligen
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9 Bref vom 3. Januar 1922 an Simone Briistlein, Briefe an Schweizer Freunde: Eine
Auswahl, hrsg. v. Ritws Luck, Frankfurt am Main 1990, S. 197.

10 Brief vom 28. Dezember 1911, Briefe, hrsg, v, Rilke-Archiv in Weimar in Verbindung
mit Ruth Sieber-Rilke, besorgt durch Karl Altheim, Wiesbaden 1950, 2 Bde., Bd. 1,

S. 328, :
1 Jacob Steiner weist darauf hin, daff das Gedicht »Tré#nen, Trinen« (1913} auch ein dgyp-
- : tisches Motiv enthélt (Anschauung und poetische Imagination: Zu zwei Gedichten
Rilkes, Recherches germaniques, 8, 1978, S. 80-82}.
12 Zu diesem Gediche siche Jacob Steiner, Anschauung und poetische Imaginartion, S, 75-
i 80.

13 Siehe seinen Brief an Lotti von Wedel vom 28. Januar 1922, Briefe, Bd. 2, S. 306.
14 R. M. Rilke, Katharina Kippenberg, Bricfwechsel, Wiesbaden 1954, S. 455.
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Reise.5 Ein weiteres Gedicht vom Februar 1922 und ein Gedicht aus dem Jahr
1924 erinnern an Rilkes Besuch des Sphinx: das Gedichr »Idol« (1925) spiclt auf
dgyptische Karzengottheiten an,’ und eine wichtige Stelle der »Elegie« fiir Marina
Zwerajewa-Efron (1926) erwihnt den Besuch in Kém-Ombo.” Um die Bedeu-
rung der dgyprischen Erlebnisse fiir Rilkes spiite Lyrik herauszuarbeiten, miissen
wir jedoch zunichst einen Umweg iiber das entscheidende Jahr 1911 machen.

In einem Aufsarz von 2004 argumentiert Paul Bishop fiir ein neues Ver-
stindnis von Rilkes Agypren-Reise. Bishop argumentiert, dafl Rilkes agyptische
Reise in seiner dichterischen Entwicklung eine ihnliche Rolle spielte wic die
italienische Reise fiir Goethe. In Agypren habe Rilke nimlich eine neue »iis-
thetische Lektion« erhalten, die er in den Duineser Elegien in die poetische Praxis
umsetzte. Diese These machte ich hier weiterentwickeln, um die Relevanz dieser
neuen Asthetik auch fiir Rilkes spiteste Lyrik aufzuzeigen. Dabei geht es meines
Erachtens nicht nur um eine neue Vorstellung des »Anschauens« und des Ver-
halenisses zwischen Innen und Aufien, sondern auch um eine neue Einstellung
zum Fragment und zum Fragmentarischen.

Zuniichst solien die Erwartungen, die Rilke an die Agypten-Reise hatte, kurz
umrissen werden. Auf manche Aspekee der Reise war er schon durch Briefe und
‘Postkarten von der Agypten-Reise sciner Frau Clara Rilke vom Januar bis April.
1907 vorbereiter.”? In Rilkes Briefen an Clara aus dieser Zeit klingen schon wich-
tige Themen an: die Wiiste, der Sphinx, die Winde, die Sterne. Kurz vor ihrer Ab-
fahrt schreibt er fast im Stil seiner Romanfigur Malte Laurids Brigge: »Ich denke
mmir- es mufl so sein, unendlicher Raum, Raum, der hinter den Sternen weitergeht,
mufl, glaub ich, um dieses Bild herum entstanden sein.«*° Sechs Wochen spiter
bitter er Clara, keine ausfiihrichen Berichte zu schreiben, sondern nur-»rasch
Voriibergehendes, Einblicke, kurze aufbliczende Aufschliisse, die eine Sekunde in:
Dir andauern« zu notieren. Der Einbildungskraft méchte er mdglichse viel Raum

15. Es handelt sich um die Sonetre I: 7 (das die aufgedeckten agyptischen Grabkammern
erwihne; vgl. Kommentar KA I1, 734), II: 16 (das auf Opferdarstellungen in dgypti-
schien Flachreliefs anspielt; vgl. Kommentar, KA 11, 756} und II: 22 (wo die Saule in
Karhak an exponierter Stelle erwihnt wird).

16 »Cranime Karen-Bilder« werden schon in »in Karnak wazse erwihnt (KA II, 175). Hier
werden zwei verschiedene Tempelbezitke von Karnak sin eins geschauts {vgl. Jacob
Steiner, Anschanung und poetische Imagination, S. 78). Zum Motiv der Karzengdtter
siche auch Hellmuth Himmel, Zu drei spiten Gedichten Rilkes, Osterreich in Ge-
schichte und Literatur, 14, 1970, S. 476. : :

17 Eshandeltsich um »Mein scheuer Mondscharten spriche gern« (Feb. 1922, KATI, 284},
Verginglichkeit« (Feb. 1924, KA 1, 316) und die Verse 17-19 der Elegie fiir Marina
(KA 11, 405).

18 »Ansolchen Dingen habe ich schauen gelernt«: Rilke’s Visit to Egypt and the »Duineser
Elegiens, Austrian Studies, 12, 2004, S. 65-79.

19 Leider sind Claras Briefe noch nicht einschbar {vgl. ebd., S. 67, Anm. 9).

20 Brief vom 20. Januar 1907, Briefe, Bd. 1, 5. 164.

21 Briefvom 8 Mirz 1907, Briefe aus den Jahren 1906 bis 1907, hrsg. v. Ruth Sieber-Rilke
und Carl Sieber, Leipzig 1930, S. 213. :
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»AGYPTISCHE ERINNERUNGEN«

geben, Am Vortag seiner eigenen Agypten-Reise schreibe er wieder an Clara, wie
auch mehrere Male in den ersten Tagen seiner Nilfahrt. So beschreibt er zum
Beispiel die Statue des Ramses, die in einer Palmenlichtung liegt: »wie nur Welr,
allein it sich, unter der Fiille des Raumes liegen kann.«** Seine Reise wird of-
fensichdich durch seine eigenen Vorstellungen aus der drei Jahre-zuriickliegenden
Zeit geleitet, bei denen Agypten mit dem sich scheinbar unendlich ausbreitenden
Raum verbunden wurde. Durch solche Raumvorstellungen wird vor allem Rilkes -
Erfahrung des Karnaktempels gepriigr, die in seiner spdteren Dichtung mehrere
Male aufrauchen soll: »da steht eine Kelchs#ule, einzeln, eine iiberlebende, und
man umnfaflt sie nicht, so steht sie einem iiber das Leben hinaus, nur mit der Nacht
zusammen erfat mans irgendwie, nimmue es im ganzen mit den Sternen.«*

In Briefen an Freunde beschreibt Rilke die Bedeutung, die er der Agypten-
Reise beimiffi: sic soll in seinem Leben neine Wasserscheide« darstellen.>t Die
Metapher ist von der Nillandschaft gepragt: sie gehr auf seine Versuche zuriick,
Claras Agypten-Reise im Jahr 1907 in einem Handatlas zu verfolgen. Die mit auf
die Reise gebrachren Raumvorstellungen werden mit sehr hohen Erwartungen
fiir den poetischen »Ertrage seiner dgyptischen Exlebnisse verbunden.

Einer der wichtigsten Eindriicke war die Kelchsiule in Karnak, die als einzige
von den vielen Siulen des Tempels »iiberlebr« hate und wegen des fehlenden
Tempeldachs scheinbar den ganzen Nachthimmel aufrechr erhicle.?s In der Sre-
benten Elegie wic in den Sonetten an Orpheus wird sie wieder heraufbeschworen,?
Schiiefllich wird sie noch ein letztes Mal im Gedicht »Gonge (1925; KA 11, 396) als
einer von mehreren prigenden Eindriicken wieder ins Gedichtnis gerufen.

Mit der erneuten Reflexion iiber die Karnaksiule geht eine ganz neue Vor-
stellung des Fragments einher. Im Gegensatz zum »Archaischen Torso Apollos«
(1908) beruht die Ganzheit des Tempelfragments niche auf der Fihigkeir des
Berrachters, die fehlenden Teile durch-die eigene Einbildungskraft gleichsam
zu ersetzen; vielmehr serzt der Betracheer die Siule in einen anderen, nicht
mehr nur menschlich-geschichdichen Zusammenhang, der ihr eine neue Art
von Ganzheit verleiht. Man pflegte nimlich die dgyptischen Ruinen beim Licht
des abnehmenden Mondes zu besichtigen, weil die Monumente cinen harmeo-
nischeren Eindruck machten als beim starken Sonnenlicht des Tages. Auf den

22 Brief vom 10. Januar 1911, Briefe, Bd. 1, 5. 295.

23 Brief vom 18. Januar 1911, Ebd., Bd. 1, S. 297,

24 R. M. Rilke, Briefe an Karl und Elisabeth von der Heydt 1905-5922, hrsg. v. Ingeborg
Schnack und Renate Scharffenberg, Erankfure am Main 1986, S. r73; R. M. Rilke und
Marie von Thurn und Taxis, Biiefwechsel, hrsg. v. Ernst Zinn, 2 Bde., Frankfurt am
Main 1986, Bd. 1, S. 32.

25 Die Kelchsiule in Karnak gehérie urspriinglich zu einer Doppelreihe von Saulen, die
das Dach eines vom Pharao Taharka im 7. Jahrhundert v. Chr. errichteten Tempels
trugen. Blau bemalt und mic goldenen Sternen versehen, stellte die Decke schon den
Nachthimmel dar, die Rilke niche melr als Reprisentation, sondern als unmirrelbare
Wirklichkeit erlebte (Jacob Steiner, Anschauung und Imagination, S. 77-78).

26 Duineser Elegien (KA 11, 222); Die Sonette an Orpheus 11: 22 (KA 11, 268).
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Besuch in Karnak zuriickblickend, schrieb Ritke in einem Gedicht vom Zyklus
Aus dem Nachlaff des Grafen C.W.:*7

Zerstdrung gab ihr recht: dem héchsten Dache
war sie zu hoch. Sie iiberstand und trug
Agyptens Nachr. (KA, 174)

Das Motiv der Sdule wird noch cinmal im spiten Gedicht »Gonge (1925) aufge-
nommen, wo es mit der Problematik von Fragmenten und Ruinen zu tun hat.
Durch seine Besuche des Museums-in-Kairo und seine spiteren Gespriche mit
bekannten deutschen Agyptologen;?® die-damals ganz lebhaft die Frage der ar-
chiologischen Rekonstruktion vergangener Kulturen diskutierren, hat Rilke die
besondere Bedeutung von Fundstiicken und Fragmenten (auch Textfragmen-
ten) erfahren. Aus Hugo Gressmanns Ausgabe »altorientalischer Texte« kannte
Rilke zum Beispiel eine Sammlung von Weisheitsspriichen und Lebenstegeln,
der er den Titel seines Gedichts »Man muf sterben weil man siec kennt« (1914)
entnimmt.?® Eine ausdriicklich positive Bewercung des Fragmentarischen gibe
er in einem Brief aus Muzot, in welchem er behaupret: »Nur die ganz uralten
Bruchfliichen haben recht, die die Natur gekannt hat, — die Tempelmauern von
Karnak, die Fragmente der Sappho, der Pont d’Avignon.«<°

Trotz der in Karnak gewonnenen Einsichten beharrt Rilke in seinen Brie-
fen vom Mirz 1911 darauf, daf die Agypten-Reisc miflgliickr sei. Angesichis
des »Mifgeschickse und der »Unbille« der Nilfahrt und des Besuchs in Kairo,
werde es wohl lange dauern, bis »das unendlich zerstreute Eclebnis zu einer Art
innerer Constellation« zusammenkomme.?? In seinem 1912 in Duino verfafiten
Essay »Uber den Dichter« versucht Rilke einen ersten theoretischen Ertrag sei-
ner Agypren-Reise zu formulieren. In diesem Aufsatz erhaleen wir einen Ein-
blick in die von der Reise zuriickgebrachte »isthetische Lektions, die in der
Form eines »schonen Gleichnisses« erscheint.®? Einen wesentlichen Anteil an
diesem Gleichnis hat, wie Manfred Engel es in- seinem Kommentar zu Rilkes

27 Dieses Gedichr, »In Karnak warse, schrieb Rilke im Novernber 1920; et veroffendichee
es erst im Insel-Almanach 1923 [im November 1922 erschieneni (vgl. KA 1I, 571).

28 In den Jahren 1911-1913 har Rilke sich an die Agyptologen Adolf Erman, Georg Stein-
dotff und Friedrich Wilhelm von Bissing gewandt, um sich iiber selne gyptischen
Eindriicke niher zu informieren. Er besuchre sogar Steindorffs Seminar und dachte
sogar daran, ihn auf einer Ausgrabungsexpedition zu begleicen (Horst Nalewski, Rainer
Maria Rilke: Reise nach Agypten, FrankFurt am Main & Leipzig 2000, 8. 154-155.

29 KA 11, 103. Zu Gressmanns Anthologie siehe KA II, s07.

30 Brief an Simone Briistein vom 13. Januar 1922, Briefe an Schweizer Freunde, S. 197.

31 Briefe an Karl und Elisabeth von der Heydt 1905-1922, hsg. v. Ingeborg Schnack und
Renate Scharffenberg, Frankfure am Maini 1986, 5. 173

32 Briefe an seinen Verleger 1906 bis 1926, 2. Ausgabe, 2 Bde., Frankfurt am Main 1949,
Bd. 1, S. 2.

33 »Uber den Dichtere, KA IV, 663.




»AGYPTISCHE ERINNERUNGEN«%

Agypten-Erfahrungen verdeutliche, das Bild ciner »Kulturlandschaft mitten in
der Wiiste, gebunden an die Figur eines Flusses, die iht ein Bild von Zeidich-
keit einschreibt« (KA II, 695). Im Kontext von Rilkes mictlerer Periode 148t sich
dieses Bild als Analogon zu den fiir diese Entwicklungsstufe charakterischen
proleptischen Vorstellungen betrachren * Fiir Rilkes spite Lyrik ist dagegen ein
anderes Moment der Backenfahrt wichtig. Nach einer Weile wird der Wider-
stand des Stromes so stark, da die Ruderer anfangen, durch »eine Art Zihlungs
den Take zu behalten (KA IV, 664). Gelegentlich nimmt das Rudern die Méanner
so sehr in Anspruch, »daR keine Stimme iibrig« bleibt und eine kurze Pause ent-.
steht; »zuweilen aber fiigre cs sich so, daf ¢in nichr abzusehender Eingriff [...].
die Krifte in ihnen gleichsam umwandte« (ebd.). Das Wort sumwandte« erldirt.
Rilke durch das Bild eines Kindes, »das sich hungrig iiber einen Apfel gemacht
hat,« und sich nun von neuem freut, »wenn es entdeckr, dafl die eine Scite,
die es hielt, noch bis zur Schale anstchr« (ebd.). In Rilkes spatester Lyrik wird
diese Vorstellung von den zwei Seiten der Wirklichkeit vor allem im Bild der
»Umkehr der Riumes (KA II, 396) weiterentwickelt. Das Motiv schwingt auch
in dem vielfach vorkommenden Motiv des Windes mit, das unter dem Einfluf§
der Agypren-Reise in Rilkes Gedichten cine neue Funkeion erhale. s

Auf shnliche Weise erfahre Rilkes Verstindnis der Sprache durch seine Er-
lebnisse in Nordafrika ecinen neuen Aspeke. Es iiberrasche zunichst, daf er eine
arabische Grammatik und ein arabisches Warterbuch mit auf die Reise nahm.
Obgleich er in cinem Brief an Clara von der Notwendigkeit, »fleiffig Arabisch
{zu] lernen« schreibt, dachte er weniger an die unmittelbare Nitrzlichkeit der-
Sprache wihrend der Reise als an die eventuelle Mbglichkeir, arabische Texte le-
sen zu kénnen. Spiter erklirt Rilke: »so beruht meine erste Vorstellung vom ara- -
bischen Gedicht auf jenen Versen, die Mardrus in seinem Text von den tausend
und ein Nichten vielfiltig eingefiigr hat.«¥7 Wihrend der Agypren-Reise hoffte
er, wvielleiche selber cines Tages zur Erfassung und Heriiberbildung solcher Verse
ein meiniges beizutragen« (ebd.). Kurz vor der Reise nach Agypten hatte Clara
Rilke ihm eine Ausgabe der Tausend und Einen Nacht geschicke, aber er hatte
den Text schon vorher und zwar bei Rodin kennengelern, der thm bei sciner
Lektiire der Ubersetzung von Jean-Charles Mardrus einige besonders schone -
Stellen zeigte: »jedes einzelne Gediche, nichr langer als ein idrzliches Rezept!«
(ebd.). Fine Auswahl aus diesen Versen iibersetzre Rilke im Dezember 19233

34 Die Ruderer fahren zunichst gegen den Strom, so daf} der Dichter, der hinter ilnen
sitzr, »das Schaupiel des breit auf uns zukommenden Flusses, defn} schéne[n}, gleich-.
sam forewihrend zokiinfrigeln] Raume vor sich sieht (KA TV, 664). o

35 Der igyptische Wind unterscheider sich vom Wind, den Rilke um die Kathedrale von
Chartres erlebee,

36 Brief vom 18. Januar 1911, Briefe, Bd. 1, S. 297.

37 Brief an Lotti von Wedel vom 18. fanuar 1922, Briefe aus Muzot 1921-1926, Leipzig,
1937, S. 110,

38 Horst Nalewski, Rainer Maria Rilke: Reise nach Agypten, S. 132,
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Wihrend der Nilfahre von Assuan nach Kairo verzichtete Rilke auf die
eine oder andere Tagesreise, um sich sciner arabischen Grammatik in Ruhe zu
widmen.? Es ist kennzeichnend, daft Rilke zu diesem Zeitpunke versucht, die
arabische Sprache zu lemen, und sich nicht cingehend mit den dgyptischen
Hieroglyphen befafit.

Das dndert sich jedoch, sobald er sich entschlieft, nichr mit seiner Gruppe
weiterzureisen, sondern in Kairo zu bleiben und sich anhand der im dortigen
Museum ausgestelleen altigyptischen Gegenstinde iiber die dgyptische Kultur
2u informieren. Hieroglyphen'kannte er zumindest fliichtig durch seine Besuche
im Louvre wie auch des Obeliskenvon Ramses IL in Paris. Durch Claras Briefe
aus Agypten angeregt; besuchte er den Obelisken gleichsam als Ersatz fiir die
Wicklichkeit, von der Clata ihm schrieb. Er stellte sich vor, daR der Stein einen
Hauch von agyptischer Wirme ausstrahle, und daf di¢ Eule, die in der hiero-
glyphischen Schrift hiufig vorkommt, ein wenig raledgyprisches Schattenblau«
enthalte.® Bei seiner cigenen Agypten-Reise sollte ihmi ¢ine ‘Eule vor dem Ge-

sicht vorbeifliegen, als er eine Nachrt im Freien vor dem Sphinx-verbrachte,4‘ cin

Erlebnis, das er crst 1922 in der Zehnten Elegie poetisch fruchtbar machre.
Fiir seinc spitere Einstellung zur Sprache war die doppelte Begegnung mit
Kgypten und Arabicn ausschlaggebend. Bei scinem Aufenthalt in Kairo-empfand

er allerdings die gleichzeirige Erfahrung zweier Kulturlandschaften verwirrend.

Mitten in einer uniibersichtlichen Grofstade, die Fiir den krinklichen Europder
noch fremder war als frither die Stadt Paris, mufce er zugleich-das »bis zur Tritbe
dichre arabische Leben« und die »unerbirtlich grofen Dinge Aegyprens« bewil-
tigen.#* [hm wurde die arabische Umgebung zu einer Art Oberfliche, hinter der
sich die grofartigen, aber irgendwie auch abwehrenden dgyptischen Gegenstin-
de versteckten.®? Wie sollte er mit diesen beiden, Jahrhunderte auseinanderlie-
genden Kulturen zurechtkommen? Erst Jahre nach der Agypten-Reise scheint et

die beiden »Sprachenc« als Gegensitze zu verstehen: die laute Welt des arabischen

Alltags und die stille Welt der altigyprischen Hieroglyphen.

“Wic Ritke auf die Vorstellung von »Wort-Kernens kam, die er zum ersten
Mal in einem Brief an Nanny Wunderly-Volkart erwihne, wissen wir niche.#
Ob der Begriff an die Radikalen erinnert, nach denen viele arabische Worter-

39 Brief vom 21. Januar 1923, Briefe an Sidonic Nidherny von Borutin, hrsg. v. Bernhard
Blume, Frapkfurr am Main 1973, S. 325.

40 Brief an Clara Rifke vom 17. Oltober 1907, Briefe, Bd. 1, S, 203.

41 Brief vom 1. Februar 1914, Briefwechse! mit Benvenuta, hrsg, v. Magda von Harting-
berg, Esslingen 1954, S. 25. :

42 Brief an Anton Kippenberg vom 10. Februar 1910, Briefe an seinen Verleger, Bd. 1,
S. 2.

43 So positiv ifun die »groBen Dinge« Agyptens sonst vorgekommen sind, betrachret et
sie im Brief an Kippenberg als ecwas, mit dem »man sich gar nicht einlassen solltes.

44 Brief vom 4. November 1920, Briefe an Nanny Wunderly-Volkarr, Bd. 1, S. 143.
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FON

biicher geordnet sind, oder ob er mit den »Phonogrammen«# der dgyptischen
Hieroglyphenschrift zu tun hat, bleibt unkiar. Wie dem auch sein mag, Rilke
dringt pléezlich zu eciner ganz neuen Vorstellung der Sprache vor, die er als
eine »Sprache aus Wort-Kernens, cine »innerste Sprache, ohne Endungen« be-
& . schreibt.#® Ulrich Fillleborn nennt diese Formen, die in mehreren von Rilkes
spitesten Gedichten vorkommen, »Evokative«, weil sie sich durch eine Art von
ekstatischer Beschwdrung auszeichnen.¥? ‘

Den ersten Gebrauch eines »Evokarivs« finden wir schon im Gedicht »An- die
Musike, geschrieben am 11. und 12. Januar 1918. Dort lassen sich schon Spuren
der dgyptischen Erlebnisse erkennen, wie zum Beispiel die Wendungen »Atem
der Statuen« und »Stille der Bilder« wie auch die Vorstellung der »anderen Seite
der Luft«. Anfang Oktober 1924 hiuft sich Rilkes Gebrauch der »Evokatives,
ohne daf sie zunichst explizit mir seinen 4gyprischen Erinnerungen in Verbin-
dung stehen.®® Am Ende des Monats Okrober 1924 finge Rilke an, Evokarivfor-
men mit Moriven aus seiner Reise vom Frithjahr 1911 zu verbinden. Der Text
»Mausoleum« entstehr zunéichsr als Entwurf in lingeren Verszeilen ($W 11, 499),
die an dic Form der Duineser Elegien erinnern:

Kénigsherz, Kern eines Herrscherbaums, Balsamfrucht

goldne Herznuf, Urnenruh mitten im Mictelraum,

(wo der Widerhall abspringt, wie ein Splitter der Stille,

wenn du dich rithrst, weil es dir scheint, daf} deine vorige

Haltung zu laut war): enczogenes. Nur noch im Ganzen

kreisend, sterngesinnt, Konigsherz. Wo ist

wolin, jenes leichte der Lieblingin? [Zirtliches Midchenherz, siifies ...]
Aufgeteilt. Licbeswurzel im Erd-Reich. Uberall.

Ausgegossener Tropfen, siiffer zuriickgekehrt aus dem Rebenheim.

Aber das sie sang, in eins sang, das Dichterherz 2

Wo? Wind!

45~ Die dgyprische Hieroglyphenschrift ist nicht ausschlieflich eine Bilderschrift: man
finder schon ganz fiith anch phonetische Hieroglyphen (»Phonogrammed). Siehe Erik
Iversen, The Myth of Egypt and its Hieroglyphs in European Trad1tlon, Princeton, NJ
1961, 2. Aufl. 1993, 8, 14-16.

46 Siehe Joachim Srorck, Poesie und Schweigen: Zum Emgmaﬂschen in Rilkes spiter
Lyrik, Blarter der Ritke-Gesellschaft 1o, 1083, S. 116. Martina KrieSbach-Thomasberger
verbindet Rilkes Vorstellung der »WoreKerne« mit den fragmentierten Skulpturen
Rodins (Rilke und Rodin, in: Rilke: Ein europgischer Dichter aus Prag, hsg. v. Peter
Demetz, Joachim W, Storck und Hans Dieter Zlmmermann, W'urzburg 1998, S. 156-
158). -

47 Das Strukrurproblem der spiten Lyrik Rilkes: Voruntersuchung zu einemn historischen
Rilke-Verstindnis, Heidelberg 1960, S. 172.

48 Man denke an »Handinneres« (KA 11, 382, und das damit veriwandre franzsische Ge-
dicht »Paume«, SW 11, 519), »Aus dem Umbkeeis: Nichre« (MNacht, Oh du in Tiefe
gelostess; KA 11, 383} und »Schwerkraft« (KA 11, 383-384).
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Hier sind schon die Hauptlinien der lingeren Gedichtfassung vorhanden. Die
Merapher des Fruchtkerns geht bis auf Rilkes Briefwechsel mit Clara wihrend
ihrer Agypten-Reise im Jahr 1907 zuriick. Dot duBert Rilke sich zu zwei Post-
karten mit ciner Ansiche von Kairo, die Clara ihm geschicke harte: »Die Kali-
fengraber haben mich schon neulich auf ciner Karte iiberrascht; aber auf der
diesmal beigclegten steigert sich der frithere Bindruck ins Unglaubliche. Ehe
ich Deine Bemerkung auf der Riickseite fand, dachte ich an das Frucht- und
Fruchtkernhafte dieser plastischen Kuppel, die grofie Plastik sind, Auferstes an
Plastik mit ihrem nirgends unterbrochenen, nirgends abgeschwichten oder ver-
nachlassigten Modelé.«# Die Kalifengriber sind jedoch keine aleigyptischen,
sondern neuzeidiche arabische Monumente. Das Motiv des »Kdnigsherzens«
und dessen Bezug zum- Sternensystem rithre jedoch von Rilkes Beschiftigung
mit der dgyprischen Mythologie her. Spiter denkr Rilke allerdings im Zusam-
menthang mit einem Pfeilerstandbild von Amenophis IV, (Echnacon) wieder an
die Metapher einer Frucht: die Krone des Konigs ruht so auf dem Kopf, daf}
sic zusammien rein cinziges Stiick Herrschaft« bilden, »die Fruche Konig die der
Himmel zur Siie brachte«. Hier kommen also Erinnerungen aus den beiden
Kulturriumen, dem arabischen und dem agyptischen, zusammen.

Zeit und Ort des Mausoleums bleiben im Gedicht ungenau: ein bestimmres
Monument I8t sich nicht identifizieren.® Gedanken an die Kalifengriber in
Kairo, aber auch an dic Nekropole Amenophis’ IV. in Amarna, die unterirdi-
schen Konigsgriber im Nilal und die agyptischen Pyramiden scheinen hier
susammenzukommen. Mit »Urnenc sind wohl die Kanopenkriige gemeint, in
denen dic inneren Organe der Toten aufbewahrt wurden.?*

Bald nach der Niederschrift dieses Entwurfs — wir wissen nicht genau, an
welchen Tagen die beiden Fassungen geschricben wurden — schreibt Rilke das
vollausgeformte Gediche (KA 11, 384-385):%

49 Biief vom 18. Mirz 1907, Bricfe aus den Jahren 1904 bis 1907, Leipzig 1939, S. 292-
293.

so Ka [, 62-63. Zur-Stellung von Amenophis IV im vheterogenen Raum *igyptischer
Welt siche Claudia Breger, Hieroglyphen dec Minnlichkeit. Echnaton-Phantasien
und sgyprologische Szenarien bei Rilke und Thomas Mann, Zeirschrift fiir Germani-
stik, 12/2, 2002, S. 296-307.

s1 Obgleich das Wort »Mausoleum« vom Konig Mausolos herstammt, zu dessen Ge-
dichmis seine Frau das Monument in Halikarnassus errichten lie8, bin ich nicht mehr
der Meinung, daff mit diesem Gedicht dieses spezifische Mausoleum gemeine ist-(siche
Judith Ryan, Rilke, Modernism and Poetic Tradition, Cambridge 1999, S. 211-212),

52 Siehe Richard Hl. Wilkinson, Symboal and Magic in Egyptian Ast, New York 1999,
S.7L

53 Frnst Zinn ordnet auch die lingere Fassung von »Mausoleum« den »Entwiitfens zu
(SW 11, soo-sor). Rilke selber hatte ein zwicspiltiges Verhiltnis zum Gediche, das
er zunachst als Teil einer fiir Katharina Kippenberg zusammengesteliten Mappe von
Gedichten Aus Taschenbiichern und Merk-Blistern ins Reine schrich; spiter trennte
er es wieder heraus. Es bestehen jedoch m.E. keine Reweise, dafl er das Gedichr fiir
unvollendet hielt. :
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Kénigsherz. Kern eines hohen
Herrscherbaums. Balsamfrucht.
Goldene Herznuff. Urnen-Mohn
mitten im Mitcelbau,

{(wo der Widerhall abspringt,
wie ein Splitter der Seille,
wenn du dich riihrst,

weil es dir scheint,

dafl deine vorige

Halwung zu laut war ...)
Vélkern entzogenes,
sterngesinnt,

im unsichtbaren Kreisen
kreisendes Konigsherz.

Wo ist, wohin,

jenes der leichten

Lieblingin?

: Licheln, von auflen,

auf die zégernde Rundung
heiterer Friichte gelegt;

oder der Motte, vicﬂeic;ht,_
Kostbarkeit, Florfliigel, Fiihler ...

Wo aber, wo, das sie sang,
das sie in Eins sang,

das Dichterherz?

: Wind,

unsichtbar,

Windinnres.

Die gekiirzten- Verse der zweiten Fassung mir ihren geschickren Einschnitcen und
Enjambements lassen die Evokative deutlicher hervortreten. Die Worter und
Wortgruppen, dic in den beiden ersten Versen des Entwucfs als eine Art Liste auf-

gefithit werden, erscheinen in der Iangeren Fassung als paraltele Formulierungen,
die mit verschiedenen Mitteln das Anfangswort »Kénigsherz« zu bestimmen ver-
suchen. Indem die Kommata durch Punkee ersetze werden, bleiben die Wortgrup-
pen jedoch auch leicht voneinander getrennt. Die lange Parenthese des Entwurfs
ersireckt sich nun iiber mehrere Zeilen und bricht am Ende ab, als ob noch mehr
dariiber zu sagen wire. In den letzien Stmphen der zweiten Fassung springr je-
weils ein ungewdhnlich platzierter Doppelpunkt ins Auge, der seinerseits eine neue
Wortgruppe quasi als Antwort auf die vorausgehenden Fragen einfiihrt. Der unge-
lenke letzte Vers des Entwurfs entfaleet sich in der-zweiten Fassung auf raffinierre
Weise iiber drei Kurzverse. Dem Gedichr gelingt es somit, innerhalb der Grenzen
der deutschen Sprache eine neue »Sprache aus Wort-Kernen« zu entwickeln.
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Seine ungewdhnlichen Effekee erzielt »Mausoleum« duich eine Spannung
zwischen zwei kontriren Bewegungen, die cinerscits definicren, andererseits
fragen wollen. Statisches und Dynamisches werden gegencinander abgewogen.
Das chiastische Wortpaar »Kdnigsherz« und »Herznuf« leitec ¢ine Meditation
iiber das Verhalmis von Innerem und Auflerem ein, das im Verlauf des Gediches
durch eine Reihe von verschiedenen Metaphern untersucht wird, indem der
erste Abschnitt auf den harcen Kern von Niissen und Samenhiilsen, der zweite
Abschnitt auf die sanfte Haut von Friichten und die zarcen Kérperteile von
Insekten sich konzentriert. Im Schlufbild, »Wind, / unsichtbar, / Windinnres«,
werden Innen und AuRen als zwei Seiten des gleichen Gegenstandes aufgefafit.

Spuren von Rilkes Reise nach Agypten und Nordafrika lassen sich durch
das ganze Gedicht verfolgen. Das Konigsherz deuter auf die dgyptische Mytho-
logie, nach der das Herz cines Verstorbenen durch den Gott Thot abgewogen

. wird, bevor der Tote ins Jenseits fahren darf, die Balsamfrucht deuter auf die

agyptische Praxis der Einbalsamicrung der Toten hin, und das Wort »sternge-
sinnt« beschwire zugleich die Sternennichre in der Wiiste und die kosmischen
Mythen der alten Agypter herauf. Der parenthetische Sarz im ersten Abschnite
erinnert offensichdich an Rilkes Besuche der dgyptischen Monumente, die er
ungern als Mitglied einer Touristengruppe besichtigte: »es ist groteske, schrieb
er, »dieser schweren, in sich befangenen und bemiihten Welt als unbeschiftigrer
und beschiitzter Zuschauer gegeniiberzustehen«.5 Im Jahr 1922 beschreibt er
die alcigyptische Welt und deren Kunstwerke mit einer Metapher, dic auf diese
Parenthese wie auch auf die Schlufiverse des Gedichts vorzubereiten scheint:
#Was war das fiir ein Moment der Windstille in der grofen Agyptischen Zeit?
Welcher Gott hiclt den Atem an, damit diese Menschen um den vierten Ame-
nophis so zu sich kamen?«.3% Das Motiv des Atemanhaltens erinnert an Rilkes
Erlebnis in der Barke auf der Riickfahrt von Philae im Jahr 1911, wo die Ruderer
manchmal vor lauter Anstrengung beim Zihlen des Taktes eine Pausc-entstehen
lassen muften. S e

Im Brief von 1922 hat es mit dem Motiv der »Windstille« jé
andere Bewandtnis. Hier bezeichner sie die historische Zisur; di hdi
Amenophis’ TV, (Echnaton) dargestellt wird. Amenophis V. gilt'namlich als Hi-
reiiker, der nicht nur den Sonnengott iiber alle anderen Géteer ethoben, sondern
vielleich sogar cine Form des Monotheismus in Agypten eirigefiihrt hat.’® Die-

54 Brief an Alexander von Thurn und Taxis vom 28. Februar 191, Briefe aus den Jahren
1907 bis 1914, Leipzig 1939, S. 126.

ss  Brief an Lotti von Wedel vom 28. Januar 1922, Briefe, Bd. 2, §. 306.

56 Heute wird dicse Frage heifl umstritten. Wihrend die meisten Agyprologen zu Ril-
kes Zeic Echnaton positiv gesehen haben, wurde dieses Bild nach 1945 ins Gegenteil
gekehre (vgl. Claudia Breger, Imperialist Fantasy and Displaced Memory. Twenitieth-
Century German Egyptologies, New German Cridque, 96, 2005, S. 135-169, bes. ihre
Diskussion von Jan Assmanns These, Echnaton sei ein Despot, der mit den Nazis
vergleichbar sei {S.158]). Fiir cine ausfihrlichere Analyse von Assmanns Stelle in der
heutigen Kulturwissenschaft, siche Geoffrey Winthrop-Young, Memorics of the Nile.
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zarten Steinreliefs, die Amenophis IV. nicht nur beim Darbringen eines Opfers
an Acon, die Sonne, sondern auch in intimen Familienszenen mirt seiner Frau
und seinen Kindern darstellen, hat Rilke im Museum zu Kairo schr bewun-
dert.? Es kann sogar sein, daf die »leichte Lieblingin« des Gedichts die Kénigin
Nofretete bedeuter, die auf den Reliefs als zarte Figur erscheine, Stilistisch un-
terscheiden sich diese Bilder von anderen #igyptischen Kunstwerken sowohl aus
fritherer als auch aus spiterer Zeit: die Regierung Amenophis’ IV. hat in der Tat
cinen Hiatus in der Kunstgeschichee des alten Agypten dargestelit.® An diese
Pause oder »Windstille« erinnert vielleicht das Schlufibild des Gedichts, in dem'
die Wrrer »"Wind« und »Windinneres« geschickt durch das ungebeugte Adjektiv’
»unsichtbar« zugleich getrennt und verbunden werden. Eine dhnliche Funktion:
erfiillen auch die beiden Doppelpunkte im Gediche, die ebenfalls gleichsam eine
Kontinyitir des Gedankengangs und eine Pause oder Atemwende darstellen.
 Somit antizipierr »Mausoleume ein etst im Oktober 1925 formuliertes »poeto-
logisches Programme, das auf einem »neuen Atemfeld« basieren sollte.’? Durch
ungewdhnlich gesetzte Doppelpunkte im zweiten und dritten Abschnitt deutet
»Mausoleum« diese Wendung an. Die offengebliebenen Fragen aus der Vergan-
genheit werden durch scheinbar nicht verwandte Indizien aus der Gegenwart
diskret beantwortet. Vor allem das Bild der »Florfliigel« — der membranartigen-
Unterfliigel — der Motte deuter auf die Maglichkeit eines neuen Anfangs hin.°
Bei Kifern weiden die zarten Florfliigel zum Fliegen benurzt, wihrend die sich
dariiber befindenden harten Fliigeldecken nur zum Schutz dienen. Schon 1922
hatte Rilke das Wort im Gedicht »O Sorge oft um euche« (KA II, 195) benutazt,

. x

Egyptian Traumas and Communication Technologies in Jan Assmann’s Theory of Cul-
tural Memory, New German Critique, 96, 2005, 8. 103-133. Wie bei Assmann wird ein
negacives Bild von Amenophis [V, auch von Nicholas Reeves entwickelt (Akhenaten:
Egypt’s False Prophet, New York 2001); vgl. digegen die Besprechung dieses Buches
von Joachim Friedrich Quack, The Journal of the American Orienzal Society; 124/2,
2004, S. 355- .
Im Zusammenhang mit dem von Nanny Wunderly-Volkart vorgeschlagenen Projekt,
cine Sammiung von Gedichten an die Sonne zusammenzustellen, haete Rilke schon
1920 auf das »Geber des aegyptischen Kénigs« [= Amenophis [V.] aufmerksam gemacht
{Brief vom 1. Februar 1920, Briefe an Nanny Wunderly-Volkart , Bd. 1, S. 140).
58 Siche Araldo De Lu¢a und Francesco Tiradritd, Egyptian Treasures from the Egyptian
“Museumn in Cairo, New York 1999, S, 161.
59 »etzr wir es Zeir, KA T, 394. Vgl. den Kommentar von Ulrich Fiifleborn, KA I1, 771.
60 Das Wort »Florfligelc komme nichr im Grimmischen Wérterbuch vor und ist auch-
kein: términus rechinicus der Entomologie. Rilke hitee es eventuell bei Jean Paul lesen
koinnen, der esin einerh Vergleich zwischen Lyrik und Roman benutzt: »[der] Roman,
der gewdhnlich wie Kifer nur winzige Florfliigel und breite Fliigeldecken zeige« (Vor-
schule. def ASthetiks Kleine Nachschule zur istherischen Vorschule, hesg. und kom-
mentiert v.:Norbert Mitler, Nachwort v. Walter Hollerer, Sonderdruck aus Bd. V der
Jean-Paul-Ausgabe des Carl Hanser Verlags 1963, 2. Aufl. Miinchen 1974, S. 475).
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wie auch in einem Brief an Nanny Wunderly-Volkart, wo es um Insekten (in der
Briefstelle »Marienkiifer«) mir verletzten Florfliigeln geht. S

Die Mischung von Impulsen aus verschiedenen Lebenserfahrungen und
Kulturriumen fithre bei »Mausoleume« zu einem ganz anderen Effeke als die
»igyptischen Erinncrungen« der Zebnten Elegie. Das Schillernde des Gediches
»Mausoleume« steht im deutlichen Gegensatz zu den »agyptischen Erinnerun-
gene der Duineser Elegien, wo zwischen der modernen Grofistads und der an-
tiken Welt wie zwischen den #gyptischen Ruinen und der »geschwisterlichen«
Landschaft der poetischen Einbildung unterschieden wird, im Gedicht werden
die Spuren von Rilkes dgyptischer Reise zu einem einzigen lyrischen Gebilde
zusammengeschmolzen, e

In ciner Geste, die fiir den spiten Rilke durchaus. charakeeristisch ist, experi-
mentiert der Dichter mit einer. der Metaphern aus »Mausoleumc in einem weite-
ren Gedichtentwurf, »Urne, Fruchtknoten des Mohns« (KA II, 386). Wie Manfred
Engel in seinem Kommentar deutlich mache, geht es hier.um eine Abwandlung
der von der Fruchtkapsel des Mohns entwickelten Metapher aus dem vorausge-
henden Gediche »Mausoleume, In diesem Falf entstehe jedoch ein »ginzlich ande-
res Gleichnis der Verginglichkeit« (KA 11, 845). »Urne, Fruchtknoten des Mohns«
bleibt unvollender, wie dic letzten Verse deudich machen (KA, 386):

Unser Besitz ist Verlust. Je kiihner, je reiner
wir verlieren, je mehr

Hier bricht das Gedicht ohne Interpunktion ab. Es handelt sich offensiche-
lich nicht um einen weiteren Entwurf des »Mausoleum«-Gedichts, sondern um
einen ganz anderen Gedichtversuch, der die Metapher des »Urnen-Mohns« neu
gestaltet. Der suggestive Anfang mit seiner ungewdhnlichen Metapher (»Fruche-
knoten des Mohns«) weicht einer Reihe von cher platten Aussagen iiber die
Verginglichkeit in der Nacur und im menschlichen Leben, Die gewagte — und
duschaus Rilkesche — Paradoxie von Verlust als Besitz klingt in einer Erkli-
rung aus, fir die der Dichter keine richtigen Worte findet.” In der »Elegic«
fiir Marina Zwetajewa, die nicht von ungefihr auch dgyptische Erinnerungen
enthilt, reflekriert Rilke noch einmal iiber das Thema des Verlusts, vor allem:

61 Siche Kommentar, KA 11, 589. Vgl. auch Briefe an Nanny Wundesly-Volkare, Bd. 1,
S. 6s52. T T

62 Man vergleiche dazu das ache Monate vorher entstandenes Gedichie mit:dem Titel
Verginglichkeit« (KA 1, 316). In der ersten Srrophe dieses Gedichts verwender Rilke
Erinnerungen der Nacht, die er vor dem Sphinx verbrachee, wie auch der Kelchsiule
in Karnak. Der »Flugsand der Stundens - der Sphinx wird immer.wieder vom Sand
verschiitree und nur vorne ganz freigehalten — steht fiir die flisRende Zeir, wihrend
»die nicht mehe tragenden Sdulen« — im Gegensatz zum posidven. Bildim Gediche »In
Karnak wars« — hier ebenfalls im Sinne der Verginglichkeir gedeutet. wird.
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iiber das Verhiltnis des individuellen Menschenlebens zur gréferen Einbeir der
Nartur. _
Im Gedicht »Mausoleum« wird das Verhiltnis zwischen Teil und Ganzheit
anders gestaltet, und zwar auf héchse nuancierce Weise. Das Herz des toten
- Kénigs wird »mitten im Mircelbau« des Grabes aufbewahrt und zwar so, daf}
es den Mittelpunkr des Kosmos zu markieren scheint.8 Teil und Ganzhei sind
ineinander eingebettet. Im Gegensatz dazu ist das Herz der kéniglichen Ge-
- mahlin nicht zugegen: sie kann nur indireke geahnt werden. Die dichrerisch-
metaphorische Verbindung zwischen der Kénigin und der Natur fiihrt zur Frage
des lerzten Gedichrabschnitts nach dem Dichrer, »der sie in Eins sange. Mit
diesern Hinweis auf die Vercinigung zweier Menschen in der Dichtung spiele
Rilke auf den letzten Teil des »Sonnengesangse an, das kultische Lied unter
Amenophis 1V.* Am Schluf} dieses Liedes wird zusammen mit dem Kénig auch
seine Gemahlin genannt, »die von ihm geliebte / Die Herrin der beiden Linder,
Nefer-nefru-Acon, / Die lebt und blithe fiir immer.«® Wie die zarten Stein-
plattendarsiellungen des Ehepaars Amenophis IV. und Nofretete ist auch das
Sonnengedichr ein Produke der »Windstille« der »groflen dgyptischen Zeit«, wie
Rilke die achtzehnte Dynastie bezeichnete. Im Vergleich zu den alten Agyprern
sind die modernen Menschen eher unbeholfen: schon ihre leisesten Bewegun-
gen »splirern« gleichsam als Widerhall von der Stille der alten Monumente
»abe. Rilke war sich bewuft, daf} die erstauntiche Kultur der achrzehnten Dy-
nastie nur ein Augenblick in der gréBeren Geschichte war. Allzubald »schiof}
sich wieder [...] die Zeit, die cinem »Seienden: Raum gegeben, — es sausgespartc
harte«.58 .
Der Schiuf des Gedichus ist zweideutig: ist der Dichrer im Wind verschwun-
den oder auf geheimnisvolle Weise dort aufgehoben? Die Reversibilicit des Win-
des scheint als Zeichen fiir die Verbindung von Vergangenheit und Gegenwart,
Leben und Tod zu stehen, aber vielleicht auch auf ein eventuelles Verstummien
des Dichters hinzuweisen. Sind die kryptischen Schlufiworte eine poetische
Verdichtung oder eine Geste der Verzweiflung? Eine einfache Antwort auf die
Frage, inwiefern die Dichtung die Brachstellen dieser Welt wieder heil machen
kann, liefern sie auf jeden Fall nicht.

63 Nach dgyprischem Brauch wurden die kéniglichen Griber nach der Sonne ausgerich-
ter, d.h. auf einer Achse, die von Osten bis Westen liuft (Wilkinson, Symbol and
Magic, 5. #8).

64 Rilke und Nanny Wunderly-Volkarr fanden dieses Lied beim Versuch, eine Anthologie
von Sonnengedichten zusammenzustellen (vgl. Nalewski, Rainer Maria Rilke: Reise
nach Agypten, S. 162).

65 Ebd., S. 1r9. Obwohl Echnaton als Aucor des »Sonnengesangs« gilt, stehr das Lied auch
in der Tradition eines fritheren, oft varijerten Gedichts itber den Kénig als Sonnenprie-
ster. Fiar den Text dieses Gediches siche R. B. Parkinson, Voices from Ancient Egypt:
An Anthology of Middle Kingdom Wkitings, London 1991, §. 38-40.

66 Brief an Lowi von Wedel vom 28. Januar 1922, Briefe, Bd. 2, S. 306.




